
ELEfiT‹R‹ / KURAM

2
920’ler bütün Avrupa için dönüflüm y›lla-

r›yd›. 1. Dünya Savafl›, toplumu de¤ifltir-

miflti. Özellikle kad›n›n rolü yeniden tan›mlan›-

yordu. Art›k geçerli olan, ev iflleri ile mesleki

u¤rafllar›n tek bir flapka alt›nda toplanmas›yd›.

Ayn› zamanda hemen hemen her yerde, özellik-

le de Almanya’da acil konut ihtiyac› hüküm sü-

rüyordu; alt gelir seviyesindekilerin en fazla ih-

tiyac› olan, onlar›n kullan›fllar›na uygun düflecek

konut ise hiç yoktu. Bu iki tarafl› zorlama, pek

çok mimar› temizlik ve teknik aç›dan yenilenme

düflüncesine itti: Yap› ak›fl›n› rasyonalize etme

ve prefabrikasyon, uygun konutlar› büyük öl-

çeklerde gerçeklefltirecekti. Ancak ilerleme, ayn›

zamanda sosyal yenilenme (yeni bir toplum için

yeni yap› flekilleri) anlam›na da geliyordu. Bu-

nu, modernin ifllev ve biçim olarak basit çö-

zümler aramas› takip etti.

23 Ocak 1897’de Viyana’da do¤an Marga-

rete Schütte-Lihotzky Avusturya’n›n ilk kad›n

mimarlar›ndand›. Resim dal›nda özel e¤itim al-

d›ktan sonra zaman›n, kad›nlara aç›k tek yüksek

e¤itim kurumu Viyana Uygulamal› Güzel Sa-

natlar Meslek Okulu’nda yüksekö¤renim gör-

dü, ard›ndan da mimar olmaya karar verdi. Vi-

yana’da ayd›n özelli¤i ve bar›flç› görüflleriyle ta-

n›nan ailesindeki erkekler, Lihotzky’nin mimar-

l›k okumas›na karfl› ç›kt›lar. Dönemin ö¤retim

görevlilerinden Oskar Strnad sayesinde okula

kabul edildi.

Strnad, ö¤rencisinin, “‹flçi Evleri” ad›yla aç›-

lan bir yar›flmaya kat›lmas›n› sa¤lad›. Bunun için

önce Viyana’daki iflçi semtlerine giderek iflçile-

rin yaflam koflullar›n› yerinde inceleyecekti. ‹n-

celemesi, yar›flmaya kat›lan tek kad›n olarak

kendisine büyük ödülü kazand›rd›. Bu inceleme

sayesinde Lihotzky, iki dünya savafl› aras›nda

Avrupa’da en önemli yap› modeli haline gelen

“yeni yap›” tarz›n›n öncülerinden biri oldu. 

Optimist, politik ve angaje kufla¤›n en önemli

temsilcilerinden biriydi. Bizim mo-

dern mutfa¤›m›z›n ilk örne¤i olan

Frankfurt Mutfa¤›’n›n yarat›c›s›

olarak tarihe geçti. Viyana Uygu-
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Lihotzky, Viyana’daki
Uygulamal› Sanatlar
Müzesi’nde 100. yafl
kutlamas›nda. Kuruluflta
Frankfurt mutfa¤›n›n
orjinaline uygun bir modeli
bulunuyor.

11



lamal› Güzel Sanatlar Meslek Okulu’nu bitir-

dikten sonra çeflitli yerleflim birimleri ve konut

yap›lar›nda çal›flt› ve pek çok çizim toparlad›.

Özel merak› ise mutfakt›. Geleneksel mutfa¤›n

çok fazla yer kaplad›¤›na ve konutlar› gereksiz

yere pahal›laflt›rd›¤›na inan›yordu. Bu tür mut-

faklar teknik ilerlemenin çok gerisinde kal›yor,

etkili bir ev yönetimini imkâns›z k›l›yordu. Bu-

na karfl›n modern mutfak hem yer hem de mali-

yet tasarrufu sa¤lamal› ve ifl ak›fl›n› rasyonalize

etmeye imkân vermeliydi.

Mimar›n ilgilendi¤i, sadece gündelik yaflam

de¤ildi, bunlar›n ideolojik bir arka plan› vard›:

Margarete Schütte-Lihotzky mimariyi sosyal ve

politik arzular›n›n yap›sal karfl›l›¤› olarak alg›l›-

yordu. Bütün çal›flmas› yeni bir toplum düzeni

dile¤i üzerineydi ve kad›n›n eflitli¤ine angaje ol-

mufltu. 

Yeni mutfak, bir taraftan sosyal dezavantaj-

lar› giderici olmal› ve kad›na onurlu bir yaflam

sa¤lamal›, di¤er taraftan kad›n› önemsiz ev iflle-

rinden kurtarmal› ve kendi özel geliflimini ger-

çeklefltirmesi için ona daha fazla mekân ay›rabil-

meliydi: Feminist manifestonun yap›land›rd›¤›

mutfak. Genç mimar 1927’de flöyle yazm›flt›:

“Düflünen her kad›n ev ifllerinin flimdiye kadar-

ki geri kalm›fll›¤›n› görmeli ve bunun kendileri-

nin ve ailelerinin geliflimlerine engel oldu¤unu

bilmelidir. Kad›n..... ev ifline mahkum edilmifl-

tir, çok az kolayl›k elde edebilmifltir, hâlâ anne-

annesinin zaman›ndaki gibi idare etmektedir.”

1926’da Frankfurt Belediye Meclis Üyesi

Ernst May, Margarete Schütte-Lihotzky’yi, bu-

ran›n flehir planlama görevine davet etti. Burada

bir yandan yeni s›ra evler tipinin gelifltirilmesin-

de, bir yandan da konut yap›m›nda tamamlay›c›

ö¤e olan ev ifllerinin rasyonalize edilmesinde ça-

l›flt›: Böylesi konutlar›n mutfa¤› da yeniden ta-

n›mlanmal›yd›. 

O zaman›n e¤ilimlerine uygun olarak Li-

hotzky bilimsel araflt›rmalarla ifle bafllad›: ‹fl ak›-

fl›n› analiz etti, a¤›rl›k ve zaman ölçümleri yapt›.

1921’de ‘Schlesisches Heim’ dergisinde flöyle

yaz›yordu: “Bütün ele al›fl tarzlar›n›n ölçümü

yap›lmal›: ‹htiyaç duyulan zaman kronometre

ile ölçülmeli, at›lan her ad›m say›lmal› ve adeta

terazide tart›lmal›. Hesaplamalar yap›lmal› ve

örne¤in bugün 10 tane kulp kullanarak yap›la-

cak bir iflin, neden 8 kulpla yap›lamad›¤› ortaya

konmal›...” Bu, flatafatl› çözümlerden uzaklafl-

ma ve yeni ak›lc› içerikler gelifltirme anlam›na

da geliyordu. 

Bu geliflme endüstri ve tekni¤e de ilham ve-

riyordu. Alman hükümetinin o zamanki modeli

de ‘Mitropa Mutfak’t›. 2.9 m x 1.9 m’lik mut-

fak, özellikle tasarruflu mekân kullan›m›yla 15
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Frankfurt mutfa¤›n›n tezgâh›,
1926. Mutfak çöp atma
oluklar›, teraslanm›fl pencere
parmakl›klar›, tabak
kurulama düzene¤i,
odac›klardan oluflan yemek
kutusu pek çok yenilikten
birkaç›yd›.

Frankfurt mutfa¤›n›n plan›.
1. Ocak 
2. Masa tahtas› 
3. Piflirme kutusu
4. Aç›l›r-kapan›r ütü masas›
5. Yiyecek dolab›
6. Döner sandalye
7. Masa
8. Çöp olu¤u
9. Kurulama düzene¤i
10. Eviye
11. Odac›klar
12. Tencere dolab›
13. Temizlik dolab›
14. Is›tma gövdesi
15. Sürgülü tezgâh

Frankfurt mutfa¤›, 1926.
Oca¤›n yan›nda yer alan piflirme kutusu, sabah piflirilip içine konulan
yeme¤in, akflam ifl dönüflünde servise haz›r halde olmas›n› sa¤layan
iki adet izole edilmifl silindir içeriyordu.
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Frankfurt mutfa¤›n›n ön-projesi, perspektif, 1926.

1926’da Frankfurt mutfa¤›n›n genel görünüflü;
yüksekli¤i ayarlanabilir lamba, aç›l›r kapan›r ütü masas›,
çöp atma oluklar› olan çal›flma alan› aç›kça görülüyor.

Çekmece, ölçü kab›,
saklama kab›, hepsi
bir arada: odac›klar

saatte 400 ziyaretçinin ak›n›na u¤rad›. Bu aç›-

dan Frankfurt Mutfa¤›, çal›flma ve hareket alan-

lar›n› optimize eden bir ürün olarak ortaya ç›k-

t›. Art›k minimum mekânda (1.87 m x 3.44 m)

maksimum hareket mümkündü. Hiçbir detay

atlanmam›fl, göz ard› edilmemiflti. Her fley ifl

ak›fl›nda olmas› gereken yerdeydi, ergonomik

olarak düzenlenmiflti: 

Eviye tabak-çanak dolab›yla birlikteydi, ba-

haratlar ocakla. Çöpler tezgâhtaki bir boruyla

do¤rudan d›flar› at›l›yordu. Lamba, bir ray siste-

miyle hareketlendirilmiflti, kad›n en çok nerede

›fl›¤a ihtiyaç duyuyorsa lambay› oraya çekebili-

yordu. Ütü masas› kapal› bir flekilde duvarda

as›l›yd›. Sabit tezgâhlar beton baza üzerine infla

edilmiflti, bu da temizli¤i kolaylaflt›r›yordu.

Tam kurulanmam›fl tencerelerin kurumas› için,

tencere dolab›n›n zemini ›zgaral› tahtadan ya-

p›lm›flt›. Özellikle 18 tane numaral› çekmece

çok pratikti. Bunlar hem çekmece, hem ölçekli

kutu, hem de saklama kab›yd›. Kocaman kulp-

lar›yla küçük alüminyum çekmeceler, un ve fle-

ker gibi, mutfaktaki temel g›da maddelerinin is-

tenen ölçülerde do¤rudan tencereye konmas›n›

sa¤l›yordu. Mutfaktaki renk seçimi de ifllevlere

uygundu. Fayanslar aç›k gri, ahflap k›s›mlar si-

nekleri ve böcekleri kaç›rd›¤› için koyu mavi

çizgiliydi.

1931’e kadar Frankfurt Mutfa¤› de¤iflik

ebatlarda yaklafl›k 10.000 toplu konutta uygu-

land›. Kullan›c›lar taraf›ndan her zaman sevil-

medi. En çok elefltirilen yan›, kad›n› ailenin di-

¤er bireylerinden izole etmesi ve çocuklar›na

göz kulak olmas›na imkân vermemesiydi. Dire-

nenlerin bafl›nda, bütün bir iflgününü fabrikada

ak›lc›, ifllevsel ortamda çal›flt›ktan sonra evlerin-

de de askeri nizam uygulamas›yla karfl›laflan iflçi

aileleri geliyordu. 

Margarete Schütte-Lihotzky, kad›nlar›n, ih-

tiyaç anlam›na gelen “pratiklik ve basitli¤in” ye-

rine, sadece “hofl ve rahat” bir ev istemelerin-

den flikayetçiydi. Oysa ancak bu sayede, daha

k›sa sürede çok büyük ölçekli uygun konut üre-

timi mümkün olabilecek ve Frankfurt Mutfa¤›,

mutfak yap›m›nda bir örnek teflkil edecekti. 

Almanya’da bafllayan ekonomik kriz nede-

niyle sosyal yap› projeleri durdurulunca, Ernst

May, 1930 y›l›nda 16 kiflilik ekibiyle birlikte

Sovyetler Birli¤i’nin davetini kabul ederek Al-

manya’y› terk etti. Bu ekip içinde yer alan Li-

hotzky, Moskova’ya, Alman as›ll› koca-

s›yla birlikte gitti. Ekibin buradaki gö-

revi, yeni kurulan metal endüstri bölge-

lerinin çevresinde iflçi flehirleri kurmakt›.

Bu projelerin bafl›nda 120.000 konutlu

Magnitogorsk flehrinin kurulmas› geliyordu.
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Lihotzky’nin bu projedeki as›l görevi ise kentin

çocuk yuvalar›n› planlamakt›. 

Ernst May 1934 y›l›nda Afrika’ya gitmeye

karar verdi¤inde Lihotzky görevinin bitmedi¤i-

ni gerekçe göstererek Sovyetler Birli¤i’nden ay-

r›lmad›. Burada yeni flehirlerin planlanmas›nda

çal›flt› ve uzun seyahatler yapt›. 1936 y›l›na ka-

dar görevini sürdürdükten sonra, Almanya ile

Sovyetler Birli¤i aras›nda so¤uk savafl rüzgârlar›

esmeye bafllay›nca, kocas›n›n Alman kökenli ol-

mas› dolay›s›yla kara listeye al›nd›; ülkedeki bü-

tün yabanc› mimar-mühendislerle birlikte, gö-

revine son verildi. Buradan Paris’e gidip orada

bir süre kald›ktan sonra, birçok Nazi sürgünü

ya da kaça¤› ayd›n ve sanatç› gibi Türkiye’ye

gitmeye karar verdi. 

Lihotzky, ‹stanbul Güzel Sanatlar Akademi-

si çevresine girdi ve burada iki y›l yo¤un çal›fl-

malar yürüttü. Bu arada Avusturya Komünist

Partisi’ne girmiflti ve Türkiye Komünist Parti-

si’yle de iliflkilerini sürdürüyordu. ‹stanbul’dan,

Avusturya’daki direnifl hareketine destek verme-

ye çal›flt›lar. 1940’ta faflist Viyana’ya geri dön-

dü¤ünde yurtd›fl›nda Avusturya Direnifl Örgü-

tü’yle ba¤lant›s› oldu¤u gerekçesiyle Gestapo

taraf›ndan tutukland›, 1945’te Amerikan birlik-

leri taraf›ndan hapishaneden kurtar›ld›. Savafltan

sonra yine planc› ve mimar olarak görev yapt›.

Bu s›rada komünist çevrelere yak›nl›¤› dolay›s›y-

la her yönden güvensizli¤e gö¤üs germek zo-

runda kald›. Hapisten ç›kt›ktan sonra yap›lan

bir röportaj›nda, neden Türkiye’yi b›rak›p Nazi

iflgalindeki Viyana’ya dönmeye karar verdi¤i so-

rusunu, “zor bir zamanda rahat yaflam seçilmez.

Nazilere karfl› savaflmak için Viyana’ya dönmem

küçük bir ad›md›” fleklinde cevapl›yordu. 

Son y›llar›nda ise pek çok paye ile onurland›-

r›ld›. Viyana Güzel Sanatlar Müzesi 1993 y›l›n-

da, o zaman 96 yafl›nda olan mimar için büyük

bir toplu eserler sergisi düzenledi. 18 Ocak

2000’de, 103 yafl›ndayken aram›zdan ayr›ld›.

Margarete Schütte-Lihotzky’nin yapt›¤› ön-

cü çal›flma, bugünkü mutfa¤›m›z›n ilk düflünce-

sini oluflturdu. Bu çal›flma, mekân› tasarruflu,

etkin ve ifllevsel kullanma prensipleriyle – ki

bunlar 20’li y›llarla karfl›laflt›r›ld›¤›nda kifli bafl›-

na ayr›lan mekân daha fazla oldu¤u için, bugün

de hâlâ geçerlidir – bugünkü ankastre mutfak

mobilyas›n›n standartlar›n› oluflturma yollar›n›

açm›flt›r. Dinlenme ve yemek odas› olarak hiz-

met etmeyen tek ifllevli küçük mutfak fikriyle de

hâlâ günümüzde geçerli¤ini korumaktad›r.

‹ronik olarak, Frankfurt Mutfa¤› belki de ta-

sar›mc›s›n›n isteklerine ters düflen bir geliflmeye

yol açt›. Mimar›n amac›, kad›n› gereksiz ev iflle-

rinden kurtarmak, kad›n-erkek eflitli¤ini gerçek-

lefltirmekti, ama mutfa¤› küçültmek ve tek kifli-

nin çal›flabilece¤i bir mekân haline getirmek,

geleneksel iflbölümünün do¤rulanmas›n› sa¤la-

d›. Her ne kadar yeni mutfak, verimin artmas›n›

ve ev kad›n›n›n zaman kazanmas›n› sa¤lad›ysa

da mekân kullan›m› ve ayr›m› ikinci bir kiflinin

(kocan›n) mutfakta kad›nla birlikte çal›flmas›n›

imkâns›z k›ld›.

Almanya’da yay›nlanan Atrium dergisinin Eylül-Ekim 2000 tarihli
say›s›nda, Judith Solt imzas›yla yer alan “Revolution in der Küche”
bafll›kl› makale kaynak al›nm›flt›r.

Foto¤raflar: Margarete Schütte-Lihotzky Arflivi -
Viyana Güzel Sanatlar Müzesi

Lihotzky, çal›flma
arkadafllar›yla belediye inflaat
bürosunda, Frankfurt,1928.

Frakfurt mutfa¤›n›n plan›.
Kesikli çizgiler, gündelik
ifllerde kat edilmesi gereken
yolu gösteriyor. Her ifl için
al›nmas› gereken yol, s›radan
mutfakla karfl›laflt›r›ld›¤›nda
yar›ya inecek biçimde
optimize edilmiflti.


